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Este libro propone un umbral para la comprensión de 
los orígenes del arte moderno en China, haciendo foco 
en el devenir del arte gráfico. A la luz de las conmociones 
revolucionarias del arte, la literatura y la vida cotidiana, 
construye una mirada sobre la complejidad de las condi-
ciones y los modos en que se desarrolló el grabado xilográ-
fico moderno entre los años 1919 y 1949. La delimitación 
de este marco temporal responde a la relevancia de las 
ideas políticas que se proyectaron en el campo del arte 
entre el Movimiento del 4 de Mayo de 1919 (Wu si 
Yundong) y el momento de la fundación de la República 
Popular China por el Partido Comunista Chino (PCCh), 
luego de concluida la guerra civil en 1949. Como veremos, 
el transcurrir de esta proyección y las interacciones creati-
vas a las que dio lugar se produjeron en estrecha vincula-
ción con el proceso general de politización del arte 
moderno y de surgimiento de un movimiento de vanguar-
dia gráfica en China.
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Desde la contextualización histórica, el libro recorre el 
despliegue inicial de este movimiento artístico en las ciu-
dades de Shanghai, Beijing y Guangzhou y su desplaza-
miento posterior hacia las áreas rurales del país –en 
particular en la región de Yan´an– bajo control comunista 
durante la guerra en los años treinta y cuarenta. El carácter 
integrador de este análisis busca recobrar el registro de la 
capacidad vital que tuvieron esas experiencias artísticas 
para promover, a través de distintas iniciativas y recursos 
gráficos, una dimensión creativa de la práctica política.
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EL IMPERATIVO DE LA MODERNIDAD 
EN LA FIGURA DE LU XUN

La figura más consecuente en el desarrollo del Movimien-
to xilográfico moderno, su principal mentor y mecenas, 
fue el célebre escritor Lu Xun. Aunque en su tiempo fue 
también un incansable coleccionista de arte, editor y dise-
ñador gráfico amateur, su legado más reconocido en la 
actualidad se ubica en el ámbito de las letras como nove-
lista, crítico, ensayista y traductor. Lu Xun es considerado 
hoy como el padre de la literatura moderna china y una 
de las máximas figuras intelectuales del siglo XX (Veg, 
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2014). Ya desde mediados de la década de 1950, a partir 
de la construcción del discurso historiográfico oficial de 
la República Popular, su figura fue elevada por encima 
de su condición de escritor para convertirse en un mito 
nacional (Denton, 2002). Así lo atestigua la reproduc-
ción en serie de uno de sus retratos fotográficos (fig. 2) 
que se convirtió, a partir de su muerte en 1936, en un 
ícono asociado a la revolución literaria de principios de 
siglo y a la cultura moderna china (Lee, 1985).
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NI ELEGANTE NI VULGAR: 
EL GRABADO MODERNO SE HACE VISIBLE, 
SE MULTIPLICA Y SE EXPANDE

De acuerdo con las palabras del propio Lu Xun en 1935, 
lo que los jóvenes artistas del Movimiento xilográfico 
moderno habían creado era un “arte público y moderno” 
(dazhong yishu) “que había superado la atrincherada di-
visión entre lo sublime, elegante y elevado y lo insípido, 
tosco y vulgar” (1982: 113). Simultáneamente, para el 
ilustrador Feng Zikai (1898-1975) “el grabado combina-
ba las fuerzas de la pintura occidental y de la pintura 
oriental, siendo a la vez cosmopolita y proletario” (Tang, 
2008: 166). De esta definición –que surgía en diálogo 
con otros artistas ajenos a este grupo– quedaba expresada 
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la pregunta: ¿puede ser un arte a la vez cosmopolita y 
proletario? Lo que volvía singular, desde estos dos aspec-
tos, al nuevo grabado xilográfico era su decidida orienta-
ción a un público de masas en un contexto político y 
social crítico, ya en vísperas de la guerra contra Japón. 
Para Lu Xun, Feng Zikai y muchos otros artistas e inte-
lectuales de esta época, las masas trabajadoras constituían 
no sólo una fuerza política determinante, sino también 
una potencialidad cultural.
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