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1 Xun cortd su coleta, como

nia han al régimen manchii.

o vivido durante su segundo
ibio de rumbo que tomarfan

ra Na-ban (Grito de guerra,

n clase durante la proyeccién

bia la fotografia de |a-dcc:1p[-

eses, de un ciudadano chino
so-japonesa de 1904-1905.
ificador™ pero, atin mds, la
1patriotas que aparecian de
su ejecucion le resultaron

i gu'n compatriota ching por
i3 dpﬂ.“ft’?f‘h’l?;.’ de rt?}f'ﬂf{,' en

cmanos atadas en la espalda,
imagen; los otros estaban re-

cRAN LA fiertes y sanos como
20 505 expresiones revelaban
n callosos y entumecidos. De
wyas manos estaban atadas

o5 rusos Las maniobras mili-

a a punto de ser decapitado
vos chinos reunieos entorno
elo. (Lu, 1981: 23)

sta imagen mArcd un punto

ontecimiento decidid aban-

arse alo que con insistencia

n, 2002: 10). Si bien desde

rura, su entrenamiento pre-

nudo metafdricamente, en
dad de China”, cuyo pueblo
espiritu (Sun, 1974: 13).

Luego de ver esta pelicula sentd que las clencias médicas no eran
tan importantes para la gente despucs de todo [...] Lo mds im-
portante era cambiar su espivitu. Desde ese tiempo, sent! que la
literatura era el mejor medio para este fin, por esta razén me
decidi a promover un movimicnto literario. Habia muchos estu-
diantes chinos en Tokio estudiando leyes, polftica, ciencias, fisica,
quimica, incluso sepuridad policial ¢ ingenieria, pero n:';slg;rr;r;
estudiando literatura o arte. (Lu, 1981: 24)

Lu Xun se convencié durante estos afios de que “no sélo la
ciencia y la medicina sino también el arte y la literatura modernas
podian liberar el espiritu de los jovenes en China”, condicién que
consideraba indispensable para la reforma nacional y la moderni-
zacion del pafs (Andrews y Shen, 1998: 213). Enwe 1906 y 1908
permanecié en Tokio, donde, a través de la lectura y traduccidn de
obras ldsicas extranjeras, avanzd en sus estudios de idiomas, sobre
todo del japonés, inglés, alemdn y ruso (Liu, 1995).

En este punt{z, vale sefialar brevemente [ impnrmm:iﬂ que tuvo
¢l fendmeno de las traducciones en este tiempo y la influencia que
provocaron en la intelectualidad. En efecto, durante el dltimo cuarto
del siglo x1x, las rraducciones entre lenguas se habian extendido al
interior de los circulos letrados chinos como un fendmeno cultural
amplio que acompaiio la busqueda de comunicacién y comprensién
del otro —extranjero, occidental- como un modo de orientacion
y reflexion sobre sus propios valores, condiciones y posibilidades.
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FL CONTEXNTO POLITICO,
LAS SEXSIBILIDADES
DEEPOCAY LAS IDEAS
CIRCULANTES

Este libro propone un umbral para la comprensién de
los origenes del arte moderno en China, haciendo foco
en el devenir del arte grafico. A laluz de las conmociones
revolucionarias del arte, la literatura y la vida cotidiana,
construye una mirada sobre la complejidad de las condi-
ciones y los modos en que se desarrollé el grabado xilogra-
fico moderno entre los afos 1919y 1949. La delimitacién
de este marco temporal responde a la relevancia de las
ideas politicas que se proyectaron en el campo del arte
entre el Movimiento del 4 de Mayo de 1919 (Wu si
Yundong) y el momento de la fundacién de la Republica
Popular China por el Partido Comunista Chino (PCCh),
luego de concluida la guerra civil en 1949. Como veremos,
el transcurrir de esta proyeccién y las interacciones creati-
vas a las que dio lugar se produjeron en estrecha vincula-
cién con el proceso general de politizacién del arte
moderno y de surgimiento de un movimiento de vanguar-

dia grifica en China.

/

PAG. 18

Desde la contextualizacidn histdrica, el libro recorre el
despliegue inicial de este movimiento artistico en las ciu-
dades de Shanghai, Beijing y Guangzhou y su desplaza-
miento posterior hacia las dreas rurales del pais —en
particular en la regién de Yan'an— bajo control comunista
durante la guerra en los afios treinta y cuarenta. El cardcter
integrador de este andlisis busca recobrar el registro de la
capacidad vital que tuvieron esas experiencias artisticas
para promover, a través de distintas iniciativas y recursos
graficos, una dimensién creativa de la practica politica.

INTRODUCCION



PRIMERA PARTE

FL. CONTEXTO POLITICO, LAS
SENSIBILIDADES DEEPOCAY LAS
IDEAS CIRCULANTES

Capitulo 1.
China en la primera mitad del siglo xx

p.28 Entre el declive del Imperio y los albores
de la Republica

p.39 Del reformismo a la revolucion: la
herencia politica del *} de mayo de 1919

p.47 Lairrupcion de la guerray la
radicalizacion del movimiento
comunista

Capitulo 2.
Arte, reformismo vy modernidad

p.60 [limperativo de la modernidad en la
Jigura de Lu Xun

p. 7% Los anos en Beijing y el llamado de la
educacion estética

SEGUNDA PARTE

SOBRE LOS ORIGENES DEL GRABADO
XILOGRAFICO MODERNO

Capitulo 3.
Lu Xuny la revalorizacion del grabado
xilografico

p.84 Ambitos, propuestas v definiciones para la
construccion de un arte nuevo

p.95 Los primeros anos en Shanghai y el camino
hacia la revalorizacion del grabacdo

Capitulo 4.

Los albores del Movimiento xilografico
moderno: referentes locales e
influencias extranjeras

p. 110 [a formacion del Movimiento xilogrdfico
moderno en Shanghai

p. 125 Hacia una estética del vidor: el impacto de
las obras grdficas extranjeras

Capitulo 5.
Arte, politica y realismo

p. 146 [l bombardeo japonés de 1932 y su
impacto en los redistros visuales de la época

p. 158 De las cenizas de la guerra: la busqueda de
intervencion en los mdrdenes

p.167 Hacia un arte publico y masivo

/ PAG. 00O

TERCERA PARTE

SOBRE EL DEVENIR DEL GRABADO
EN TIEMPOS DE GUERRA, RESISTENCIA
Y REVOLUCION

Capitulo 6.

Activismo y emancipacion:
la extension del Movimiento
xilografico moderno

p. 184 Mds alla de Shanghai: recomposicion y
extension territorial

p.197 Ni elegante ni vulgar: el grabado moderno
se hace visible, se multiplica y se expande

p.202 Resistencia e integracion: la busqueda de
la emancipacion politica a través del arie

Capitulo 7.

Resistenciay ofensiva: el grabado
xilografico en los inicios de la guerra
contra Japon

p.R18 Un nuevo escenario: fragmentacion y
desplazamientos

p.227 [l arte xilogrdfico en las dreas
controladas por el Partido Nacionalista

p.235 [l arte xilogrdfico en las dreas
controladas por el Partido Comunisia

PARTE OO

Capitulo 8.
Lavia de Yanany la revolucion en
el campo

p.256 Integracion y reeducacion en

Yanan: el impacto de la campana de
rectificacion de 1942

p.R67 Una revolucion de base rural

p.R80 La situacion en el sur y el desenlace
dela guerra

Capitulo 9.
El campo rodea las ciudades

p.288 La guerra después de la guerra

p.302 “Dar vuelta el cuerpo movilizacion y
radicalismo agrario

p.309 [l iriunfo del comunismo y su incidencia
en el Movimiento xilogrdfico moderno

(1 AS

YCAYLAS

fclel xE:ﬂn 8.

cle Q10

SECCION DEL LIBRO

p 36 Consideraciones finales

p e Lista defigurds

2

SEGUNDA PARTELE

SOBRF 108 ORIGENES DEL GRABADO
MLOGRANCO MODERNO

Capitulo 3.
Lu Xun yla revalorizacion del grabado
xilogrifico

p 84 Ambitos, propuestas v definiciones pora la
construccion de wn arte nueen

p. 93 Las primeros arfos en Shanghet v el carming
hacia la revalorizacion del grabado

Capitulo 4

| os albores del Movimienio xilografico
moderno: referentes locales ¢
influencios extranjeras

p 10 La formacion del Mozimiento silodrifico
modeina e Shanghai

p 125 Hacia una esiética del vigor el impacto de
fars obircs grificas exiramerns

Capitulo 3.
Arte, politicay realismo

p 146 H bombardeo faponés de 1932 y su
irmpacio en los registros visuales dela época

p.138 De las cenizas de la guerr fa busqueda de
infervencion en los mdidenes

p 167 Hacia un arfe ptiblice \'masico




febreto de 1929 se publicd
rificas de artistas modernos
Dos meses después aparecid
ljos del propio Beardsley. En
oner ilustraciones originales
r la tendencia a la imitacién
s artistas chinos (Sun, 1974:
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s modernos provenientes de
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e Vladimir Favorsky (1886-
- de Arte Grifico Soviético,

de enorme influencia para

ymo en China. Lu Xun reco-

il de narrar con dramatismo
pais tras la Primera Guerra

umen, Lu Xun discutié bre-

nte los Gltimos treinta afios y
resionista de Paul Cézanne y

cipios del siglo xx en los mo-

po. Estas influencias habian

Sin embargo, crefa que ninguno de los otros movimientos de vanguat-
dia “brindaba a futuro un camino viable para el arte luego de la revolu-
cidn, ya que lo que buscaban era la novedad y no algo que pudiese ser
entendido por la gente comiin®. Ni el cubismo ni el fururismo podian
sobrevivir ni apartar verdaderamente a la reconstruccion que ¢ nece-
sitaba en ese pais ya que, segiin indicaba, “no eran capaces de percibir
ni seguir ¢l ritmo de las demandas de la nueva sociedad socialista. Lo
que la época demandaba era una forma inteligible de realismo” (Lu,
1982: 50-51).

Lu Xun observé, ademads, que en Rusia el renacimiento del
arte grifico se debia, en gran medida, a la extensa popularizaciin de
los libros impresos, locales o extranjeros. Esto habia creado una vas-
ta demanda de ilustraciones para obras literarias de todo tipo (Sun,
1974). La revolucion del libro en la Unidn Soviética lo animaba a
suponer un renacimiento similar del arte grifico en China. Por lo
pronto, ¢l mismo podia dar cuenta de la necesidad y la urgencia de
producir grabados en madera para ilustrar las recientes traducciones
de obras literarias extranjeras, pero también de los cldsicos chinos,
Concluyé entonces que “si el grabado en la Unién Soviérica habia
avanzado en esta direccion, ;por qué no podria suceder lo mismo en
China?” {Lu, 1982: 52).

Laintroduccion de los nuevos grabados rusos marco un punto
de cambio en ¢l orden de sus prioridades de publicacién, Hasta en-
tonces su seleccion exploratoria de piczas extranjeras se habia basado
fundamentalmente en un criterio estético, téenico ¢ histdrico. Sin
embargo, con la introduccion de las estampas rusas en 1930, “se hizo

iente del nga del arabada comoina herramienta v i arma

CAPII UL

PARIE®Z

EL IMPERATIVO DE LAMODERNIDAD
EN LA FIGURA DE LU XUN

La figura mds consecuente en el desarrollo del Movimien-
to xilogrifico moderno, su principal mentor y mecenas,
fue el célebre escritor Lu Xun. Aunque en su tiempo fue
también un incansable coleccionista de arte, editor y dise-
fiador grafico amateur, su legado mds reconocido en la
actualidad se ubica en el ambito de las letras como nove-
lista, critico, ensayista y traductor. Lu Xun es considerado
hoy como el padre de la literatura moderna china y una
de las miximas figuras intelectuales del siglo XX (Veg,

2014). Ya desde mediados de la década de 1950, a partir
de la construccién del discurso historiografico oficial de
la Republica Popular, su figura fue elevada por encima

de su condicidn de escritor para convertirse en un mito

7, proponiendo abandonar i . , .

e BT nacional (Denton, 2002). Asi lo atestigua la reproduc-
as soviéticos como Favorsky. e ./ . /

B T cién en serie de uno de sus retratos fotograficos (fig. 2)

btk T b 4 i
el ki arwes
ainenrs broselidy

que se convirtio, a partir de su muerte en 1936, en un
icono asociado a la revolucién literaria de principios de
siglo y a la cultura moderna china (Lee, 1985).
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CAPITULO |

ENTRE EL. DECLIVE DELIMPERIO Y
LOS ALBORES DE LA REPUBLICA

\ 3\\ e

Retos del cuestionamiento al pasado: el estilo
occidental frente al estilo nacional

CHINAEN LA
PRIMERA MITAD
DLL SIGLO XX

Y
»
‘ -
-
> =
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Existe cierto consenso establecido en fa historiograffa china acerca
de las circunstancias historicas que condujeron al ocaso del Imperio chino,
Durante el transcurso del siglo x1x, la crisis fue acentudndose a rafz del
deterioro progresivo de las instituciones politicas y de la desarticulacién
de los mecanismos de cohesidn que habfan mantenido hasta entonces
unida a la estructura social. Durante siglos, en China, la continuidad
del sistema burocritico imperial, la permanencia del pensamiento fi-
loséfico y moral confuciano, asi como la rigidez del sistema patriarcal,
habfan sostenido un dificil equilibrio al rt:gu]ar las refaciones sociales
y contener dentro de sus propios limites las disidencias politicas v los
conflictos sociales internos (Spence, 1990).

Sin embargo, la suma de bruscos cambios en la historia politica
moderna de este pais marco, al iniciarse el siglo xx, una ruptura sin
precedentes con la herencia politica y cultural del pasado. Para esta
época, los principios de organizacién tradicionales se debilitaban no-
toriamente, al tiempo que se profundizaban las tendencias disolventes
iniciadas durante las tltimas décadas del siglo xrx. Las causas obedecian
tanto a un deterioro de las bases sociales y del poder politico de la casa
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NI ELEGANTE NI VULGAR:
FI GRABADO MODERNO SE HACE VISIBLE,
SE MULTIPLICA 'Y SE EXPANDE

Luego de ver esta pelicula sentd que las clencias médicas no eran
tan importantes para la gente dlc".\"ﬁ!ﬁ’:F de todo [...] Lo mds im-
portante era cambiar su espiritu. Desde ese tiempo, sent! qute la
literatura era el mejor medio para este fin, por esta razén me
decidi a promover un movimicnto literario. Habia muchos estu-
diantes chinos en Tokio estudiands leyes, politica, ciencias, fisica,

guimica, s sgidad plicial ¢ ingniri,prs i De acuerdo con las palabras del propio Lu Xun en 1935,
estudiando literatura o arte. (Lu, 1981: 24) ., . . . . ,
lo que los jévenes artistas del Movimiento xilogrifico
] moderno habfan creado era un “arte publico y moderno”
consideraba indispensable para la reforma nacional v la moderni- . ’ o o
pcion del pais (Andrews y Shen, 1998: 213). Ente 1906y 1908 (dazhong yishu) “que habia superado la atrincherada di-
permanecié en Tokio, donde, a través de la lectura y traduccidn de ' . ., . . ;.
obras c]ilsicas eT:tr:*mje‘r:ts, av;nj;{t’r en sus rsftudin_sddr: idiomas, sobre ViSsion entre 10 Subllme) elegante y elevado y 10 lnSIPIdO)
todo del japonés, inglés, alemdn y ruso (Liu, 1.9%}' . ” ] ,
e tosco y vulgar” (1982: 113). Simultdneamente, para el
rovocaron en laintelectualidad, En efecto, durante el dltimo cuarto . . o .
gcl siglornﬁz las tr;clluc::ioil‘:s en};re linguaf se habia]n lxtcndidu al lluStI'adOI' Feng Zlkal ( 1 898‘ 1 975) “Gl grabado Comblna‘

interior de los circulos letrados chinos como un fendmeno cultural

1 Xun cortd su coleta, como

nia han al régimen manchii.
o vivido durante su segundo
ibio de rumbo que tomarfan
ra Na-ban (Grito de guerra,
n clase durante la proyeccién
bia la totografia de la decapi-
eses, de un ciudadano chino
so-japonesa de 1904-1905.
ificador™ pero, atin mds, la
1patriotas que aparecian de
su ejecucion le resultaron

Lu Xun se convencié durante estos afios de que “no sélo la
ciencia y la medicina sine también el arte v la literatura modernas
podian liberar el espiritu de los jovenes en China”, condicién que

Rgtin compatriota chino por
A p.areﬂi?m;‘r de rr?;emf,' en
cmanos atadas en la espalda,

imagen; los otros estaban re-
cRAN LA fiertes y sanos como
ro sits expresionces revelaban
n callosos y entumecidos. De
wyas manos estaban atadas
los rusos Las maniobras mili-
a a punto de ser decapitado
ros chinos reentdos entorno
elo. (Lu, 1981: 23)

ba las fuerzas de la pintura occidental y de la pintura  la pregunta: ¢puede ser un arte a la vez cosmopolita y

amplio que acompaiio la busqueda de comunicacién y comprensién
del otro —extranjero, occidental- como un modo de orientacion

y reffexién sobre sus propios valores, condiciones y posibildades. oriental, siendo a la vez cosmopolita y proletario” (Tang,  proletario? Lo que volvia singular, desde estos dos aspec-

Los primeros traductores fueron parte de la primera generacion de

PARTE |

IR — Ly i 2008: 166). De esta definicién —que surgfa en didlogo  tos, al nuevo grabado xilogréfico era su decidida orienta-
Hz‘lﬁ:qmt):bdtdld :: E%: ;m j ;;“: con otros artistas ajenos a este grupo— quedaba expresada  cidén a un puablico de masas en un contexto politico y
i st ydm e =T 2= - social critico, ya en visperas de la guerra contra Japon.
cpbits(Son 7413 ;‘E%: = = = = Para Lu Xun, Feng Zikai y muchos otros artistas e inte-
N = = = lectuales de esta época, las masas trabajadoras constitufan
. :Eé_ = == %: no sélo una fuerza politica determinante, sino también

:'f:_ = Em una potencialidad cultural.
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LA EXTENSION DEL MOVIMIENTO
XILOGRAFICO MODERNO
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