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RESUMEN

Este articulo explora las representaciones de China en dos cuentos de Jorge Luis Borges
y Silvina Ocampo. Publicados en la década de 1940, ambos relatos ofrecen una
relectura y apropiacion de textos clasicos, fuentes sinoldgicas y un catalogo de objetos
de inspiracion asidtica. A través del andlisis de sus fuentes y referencias, se observa
como el interés sobre el pais asiatico tenia como telén de fondo los sucesos de la
Segunda Guerra Mundial y la inmediata posguerra que contribuy¢d a la formacion de
una geografia compartida entre los miembros de la revista Sur. Asi, esta investigacion
se inscribe en los estudios que buscan reubicar la obra borgeana en su contexto regional
de produccion, al tiempo que indaga en los significados que el Extremo Oriente tuvo

en la literatura latinoamericana del siglo XX.
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1. Introduccion

En el libro de poemas La cifra, publicado cinco afnos antes de su muerte, Borges
menciona un baston de bambu que le compré Maria Kodama. Los versos que componen
“El baston de laca” de 1981 parecen un catalogo de los motivos asiaticos que se repiten
a lo largo de su obra. Desde la vision de un “imperio infinito en el tiempo, que erigio
su muralla para construir un recinto magico” (Borges, 1989, p. 330) hasta reflexiones
sobre el pensamiento de Zhuangzi (Zhudngzi F£F, “Chuang Tzu”)? y el taoismo, las
menciones orientales se van sucediendo como si el tacto del baston desencadenara su
propia historia. Por ultimo, el poema reflexiona sobre el artesano que lo fabric6 y ahora
estd “perdido entre novecientos treinta millones” de personas (p. 330). Borges —el yo
poético— afirma que existe una union secreta entre el artifice de su baston y él, una
conexion que remite a las simetrias y los universos paralelos que forman parte de los

topicos clasicos de su obra.

De alguna manera, estos versos ofrecen una pauta de lectura que puede ser aplicada a
la imagen de China entre otros miembros de la revista Sur, como Adolfo Bioy Casares
y Silvina Ocampo. Precisamente, el objetivo de este trabajo es analizar los imaginarios
de inspiracion china en cuentos de dos de los exponentes mas relevantes de la literatura
argentina del siglo XX. Al analizar el cuento “El jardin de senderos que se bifurcan”
del canon borgeano y “La red” de Silvina Ocampo, se observard como las citas
orientalistas, los objetos chinos y las menciones al pais asiatico se vinculaban no solo
a un horizonte fantastico, sino también a un pais real, reconocible en el mapa.
Problematicas como el colonialismo, la guerra y la migracion se encuentran cifradas
entre sus paginas y permiten conectar dos imaginaciones: China como el “recinto
magico” y la China del artesano. Esta interpretacion es deudora de los estudios que
inicié Daniel Balderston (1993) con un analisis sobre las citas historicas en la obra del
autor argentino, y se relaciona con el reciente libro publicado por Rosario Hubert (2023)
que reflexiona sobre la adopcion de la cultura china en América Latina. Hubert, a través
de un trabajo exhaustivo que rastrea publicaciones y proyectos editoriales, concluye
que las tramas de circulacion de ideas, objetos y personas sirvieron como marco de

sentido para las escrituras sobre China en el continente.

En los ultimos afios, el vinculo del autor argentino y el pais asiatico ha sido analizado
desde diversas perspectivas. En gran medida, la masiva recepcion de sus libros motivo

el repentino interés académico, ya que Borges es el autor hispanoamericano mas

* Cuando se mencione a un autor u obra de origen chino, hemos optado por transcribir en caracteres en chino
simplificado y pinyin, el sistema utilizado en la Republica Popular China de forma oficial. Cuando sea pertinente, se
agregara la transcripcién que figura en la obra de Silvina Ocampo o Jorge Luis Borges, que generalmente provienen
de la romanizacién de Wade-Giles.
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traducido al mandarin (Lou, 2018). Entre los multiples trabajos que evaltian su relacion
con el Pais del Centro, se deben destacar los ensayos de Enrique Larreta (2012), quien
sefald la influencia de la literatura fantastica china en sus obras. Otras investigaciones
sobre la influencia de la filosofia y el pensamiento tradicional chinos, realizadas por
Xiao Xuyu (2017) y Zhu Jinyu (2020), reflejan la amplia difusion del problema entre

investigadores de ambas costas del océano Pacifico.

Sin embargo, estos trabajos tienden a recortar la obra de Borges del contexto de
produccion latinoamericano, donde el conocimiento sobre China llegd a través de
retazos, citas y referencias de segunda mano. Como afirma Axel Gasquet (2009, 2017),
el orientalismo en América Latina surge a partir de las lecturas de fuentes europeas que
eran leidas a la luz de los debates nacionales. Ya a principios del siglo XX, las
representaciones de las culturas no-europeas se habian diversificado en gran medida
por el impacto que representd la Primera Guerra Mundial en el campo cultural nacional.
Borges y el grupo de la revista Sur pertenecen a un periodo de transformacion en el
imaginario orientalista latinoamericano y un momento de recepcion/reinterpretacion de

las tradiciones literarias mundiales.

Por eso, este articulo propone dos hipotesis de interpretacion. La primera se refiere a la
apropiacion colectiva de las culturas orientales por parte de los miembros de la revista
Sur. El pais asiatico no solo aparece en ficciones y relatos, sino también en una serie de
resefias bibliograficas, ensayos, antologias y conferencias de Borges, Adolfo Bioy
Casares y Silvina Ocampo, entre otros miembros de su generacion. En este sentido,
China emerge como parte del proyecto colectivo de la revista Sur, que apelaba a la
literatura global desde las antipodas. Esta extension de motivos orientales se enmarca
con particular interés entre fines de la década de 1930 y principios de los afios 40. En
esos afios, Borges publicd cinco resefias de literatura china en la revista E/ Hogar,
algunas paginas versan sobre el Suerio en el pabellon rojo (Hong Lou Meéng 272 o
la novela Bandidos del pantano (Shuihii Zhuan 7K;7#1%) de Shi Nai'an. Durante esta
etapa, compild junto a Silvina Ocampo y Bioy Casares la Antologia de la literatura
fantastica (1940), que cuenta con seis textos de autores chinos, mas otros cuatro relatos
escritos por sindlogos ingleses y alemanes (es decir, que se trata de textos de inspiracion
“sinografica”). Precisamente, los dos cuentos que se analizan a continuacion pertenecen

a este lapso.

La segunda hipotesis reconoce que la vision del pais asiatico tenia elementos no solo
del pensamiento clasico chino, sino también cuestiones que apelaban al momento
histérico en el que vivian sus autores. De hecho, si desproveemos a estos relatos del
aparato fantastico y metafisico, nos encontraremos con tramas de militares,

diplomaticos e inmigrantes. Estas figuras reflejaban una vision del estado del mundo
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durante la Segunda Guerra Mundial y la inmediata posguerra. De hecho, la protagonista
del cuento de Silvina Ocampo es una joven de origen chino, nacida en América, que

rememora los libros y tradiciones de su familia.

Como sugiere Beatriz Sarlo (1995), Borges supo construir un lugar de enunciacion que
apelaba desde la “orilla” portena a la cultura mundial. A través del disefio de un lector
en los margenes, “Borges pone en accion algo que seguira haciendo toda su vida: leer
de manera desviada” (Sarlo, 1995, p. 67). Los topicos del taoismo, budismo, las
meditaciones sobre la muralla y el Emperador Amarillo, responden a la construccion de
una tradicion universal propia. Su China es una construccion imaginaria de “las orillas”
portefas, que suefia con la mariposa de Zhuangzi y que se transforma en un topico

compartido con otros autores.

2. De Zhuangzi a los horrores de la guerra: las citas y objetos chinos en “El jardin

de senderos que se bifurcan”

En la primera pagina del prologo a la Antologia de la literatura fantastica, Bioy Casares
(que firma la introduccion por los tres compiladores) sefiala que los primeros maestros
del género fueron los chinos. Sin embargo, los autores argentinos no eran capaces de
leer esta tradicion directamente: “debemos alegrarnos con lo que la suerte (profesores
muy sabios, comités de acercamiento cultural, la sefiora Pearl S. Buck), nos depara”
(1940, p. 4).

En efecto, este primer parrafo trama una conexion con la literatura china a la que, por
un lado, los autores afirman desconocer y, por otro, reconocen como el origen del
género que practican. En el margen portefio, la informacion llega a través de retazos,
fragmentos desordenados de la circulacion cultural mundial, compuesta por catedras,
asociaciones informales y la figura de Pearl Buck, que gan6 el premio Nobel en 1938.
Hija de misioneros norteamericanos y criada en la provincia de Zhejiang, la autora de
La buena tierra fue una de las principales voces publicas que denunciaron en Occidente
los crimenes cometidos por los japoneses durante la ocupacién de China en la década
de 1930.

En este sentido, el libro que marca el intento del grupo Sur de establecer un canon para
su proyecto de una literatura fantastica en el Rio de la Plata plantea una red de
complejidades historicas. Esta perspectiva se ve con mayor detalle en el cuento que
publica Borges al afio siguiente de la Antologia. Publicado por primera vez en el libro
homoénimo de 1941 (y reeditado posteriormente, en 1944, como la primera parte de
Ficciones), “El jardin de senderos que se bifurcan” se ubica en el centro del corpus

borgeano. La comprension de la temporalidad relativa, la multiplicidad de universos
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que se suceden y la descripcion de laberintos donde confluyen espacio y tiempo son

topicos convertidos casi en el sentido comun del adjetivo “borgeano”.

La narracion se inicia con un primer parrafo que cita la Historia de la Guerra Europea
de Liddell Hart, “la narracién mas importante sobre la Primera Guerra Mundial en ese
momento”, segin apunta Daniel Balderston (1993, p. 54). El cuento se presenta como
una segunda version sobre el retraso de las tropas franco-inglesas en la Batalla del
Somme, uno de los enfrentamientos mas sangrientos de la Primera Guerra Mundial. La
razon que esgrime el capitdn Hart es la lluvia del verano boreal. Sin embargo, a través
de la confesion del “doctor Yu Tsun, antiguo catedratico de inglés en la Hochschule de
Tsingtao™ (Borges, 1984, p. 472), se descubre una segunda hipdtesis que involucra la

narracion de un espia chino.

Mas adelante, se descubre que Yu trabaja a las 6rdenes del Imperio aleman. De hecho,
la presentacion del protagonista refiere a la concesion de Qingdao, en la provincia de
Shandong. Como principal enclave germanico en el extremo asiatico, el territorio de
ultramar disponia de una Escuela Superior (o Hochschule) que, desde 1909, servia para
la educacion de funcionarios coloniales (la mayoria de ellos serian traductores). La
Hochschule de Qingdao se habia transformado para el momento del relato en una de

las escuelas médicas mas significativas durante los enfrentamientos en Asia.

Al mismo tiempo, el narrador anuncia “haber sido un nifio en un simétrico jardin de
Hai Feng”, un condado de la provincia del Cantoén (p. 473). La dispersion de la
geografia china se vuelve cada vez mas intrincada: el protagonista crecio en el delta del
rio Perla, el origen de su familia esté en la provincia de Yunnan (donde su ancestro fue
gobernador) y ¢él trabajaba como catedratico en Qingdao. Yu es perseguido por otro
espia cuya identidad es igualmente compleja: el capitan Richard Madden, “un irlandés
a las ordenes de Inglaterra, hombre acusado de tibieza y tal vez de traicion” (p. 472).
Es decir, un irlandés que sirve a las 6rdenes de un imperio que oprime su patria. Como
senala Balderston (1993), perseguidor y perseguido estaban emparentados por el

colonialismo.

En tono confesional, el protagonista afirma haber respondido al deber que le imponia

Alemania por los siguientes motivos:

No lo hice por Alemania, no. Nada me importa un pais barbaro, que me ha obligado a
la abyeccion de ser un espia. [...] Lo hice porque yo sentia que el Jefe tenia en poco a
los de mi raza —a los innumerables antepasados que confluyen en mi. Yo queria

probarle que un amarillo podia salvar a sus ejércitos. (Borges, 1984, p. 473)

En estas lineas, el protagonista actia para reivindicar su estirpe, informando el lugar

preciso de la artilleria britanica sobre el rio Ancre. Sin embargo, las comunicaciones
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estan cortadas; como no hay posibilidad de enviar el mensaje para comunicarle al jefe
de la guarnicion donde se encontraba la artilleria, disefa un elaborado plan que lo lleva
de Staffordshire al suburbio de Fenton. Alli vive “la tnica persona capaz de llevar el
mensaje” (p. 474). Yu Tsun decide matar a una persona que tuviera el mismo nombre

que la ciudad donde se encontraba la artilleria.

Al momento de bajar del tren, el cuento cambia de tono. El ritmo dominado por la
persecucion empieza a desacelerarse. La idea de laberinto aparece de un modo casual,
casi anecdotico, gracias a las indicaciones de dos nifios para llegar a casa del doctor
Stephen Albert: “La casa queda lejos de aqui, pero Ud. no se perdera si toma ese
camino a la izquierda y en cada encrucijada dobla a la izquierda”™ (p. 475, las cursivas
son del original). Este elemento recuerda a Yu el procedimiento para llegar al centro de
los laberintos. Asi, el narrador remite a su bisabuelo, un funcionario del gobierno que
abandond la vida mundana para dedicarse a la escritura de una novela y a la

construccion de un laberinto:

Algo entiendo de laberintos: no en vano soy bisnieto de aquel Ts'ui Pén que fue
gobernador de Yunnan y que renuncié al poder temporal para escribir una novela que
fuera todavia mas populosa que el Hung Lu Meng y para edificar un laberinto en el que
se perdieran todos los hombres. Trece afios dedico a esas heterogéneas fatigas, pero la
mano de un forastero lo asesind y su novela era insensata y nadie encontr6 el laberinto.

(p- 475)

Como sefiald Murillo (1959), el laberinto no es propio de la cultura china, lo es de la
cultura islamica: superposicion que tiene resabios del orientalismo modernista, donde
los elementos de las distintas culturas asidticas confluian en un solo arquetipo del

“Oriente”.

Ademas, es necesario hacer una salvedad sobre el antepasado del narrador. Ts’ui Pén
parece provenir de un juego de palabras vinculado con la figura mitica del ancestro
Peng (Péng Zu /48). Se trata de una figura mitica, frecuente en los textos taoistas, que
gracias a la medicina tradicional vivio mas de 400 afos durante la dinastia Shang (en
el segundo milenio antes de nuestra era). En la version de Herbert Allen Giles (1899)
del libro Zhuangzi, esta figura se transcribe como P ’éng Tsu. Es utilizado por Zhuangzi

para cuestionar la linealidad del tiempo:

The mushroom of a morning knows not the alternation of day and night. The chrysalis
knows not the alternation of spring and autumn. Theirs are short years.

But in the State of Ch’u there is a tortoise whose spring and autumn are each
of five hundred years’ duration. And in former days there was a large tree which had a

spring and autumn each of eight thousand years’ duration. Yet, P’éng Tsu is still, alas!

INVESTIGACION | FUNDACION HANAQ 6 |



S. MARINARO | JUN 2024

an object of envy to all. [El hongo de una mafiana no conoce las alteraciones del dia y
la noche. La crisalida no conoce la diferencia entre la primavera y el otofio. Sus afios
son cortos. En el estado de Ch’u hay una tortuga cuyas primaveras y otofios tienen
quinientos afios de duracion cada uno. Y en los tiempos antiguos, hubo un arbol alto
para el que las primaveras e inviernos tenian cinco mil afios de duracion. Y mas aln,
P’éng Tsu es, jay!, objeto de la envidia de todos]. (Giles, 1899, p. 3, la traduccion es

nuestra)

En efecto, las similitudes entre los nombres se repiten a lo largo del libro y, luego,
cuando Stephen Albert abre la puerta ante el llamado de Yu, se da un falso
reconocimiento. El doctor habla en chino: “Veo que el piadoso Hsi P’éng se empena en

corregir mi soledad. ;Usted sin duda querra ver el jardin?” (Borges, 1984, p. 476).

En la version de Giles del libro Zhuangzi, hay dos apartados con el hombre de Hsi P’éng.
En el lecho de muerte del administrador Kuan Chung del estado de Qi, uno de los
duques que lo rodeaban le pregunté quién debia ser su sucesor, en una escena tipica de
las ensefianzas de la filosofia tradicional china: “‘There is no alternative,’ replied Kuan
Chung; ‘it must be His P’éng. He is a man who forgets the authority of those above him,

299

and makes those below him forget his’” [“No hay alternativa”, respondi6 Kuan Chung;
“debe ser Hsi P’éng. El es un hombre que se olvida de la autoridad de sus superiores y

hace olvidar la suya ante sus inferiores”] (Giles, 1899, p. 322, la traduccidn es nuestra).

Esta referencia puede aludir al modo en el que el narrador es caracterizado desde un
principio, es decir, que se siente emparentado con su perseguidor y con el hombre que
planea asesinar. La posicion de Hsi P’éng, que olvida y hace olvidar la autoridad de sus
superiores, se compara con el narrador del cuento de Borges que olvida la gran obra de

su antecesor.

El falso reconocimiento inaugura el didlogo mistico que esta por venir. La serie de
objetos que rodean al sindlogo predispone al lector. Una musica lejana, la biblioteca y

el jardin median entre el tono policial y la parte metafisica del relato.

Entre las rejas descifré una alameda y una especie de pabellon. Comprendi, de pronto,
dos cosas, la primera trivial, la segunda casi increible: la musica venia del pabellon, la
musica era china. Por eso, yo la habia aceptado con plenitud, sin prestarle atencion.

(Borges, 1984, p. 475)

El cuento sugiere que Stephen Albert construy6 una réplica de un jardin chino e invita
a pasar al forastero, al que confunde con uno de los funcionarios del gobierno chino
que viene a visitarlo. Yu pronuncia la identidad de su bisabuelo y menciona el “jardin
de senderos que se bifurcan”. Con esta estrategia el cuento relaciona jardin con

laberinto, unioén que predispone a los dos personajes a una conversacion mas intima. Al
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entrar, la casa de Albert parece un catalogo de objetos chinos: “El disco del gramo6fono
giraba junto a un fénix de bronce. Recuerdo también un jarrén de la familia rosa y otro,
anterior de muchos siglos, de ese color azul que nuestros artifices copiaron de los
alfareros de Persia” (p. 476).

La “familia rosa” era el nombre con el que se designaba en Europa a un tipo de
porcelana china comercializada entre los siglos XVIII y XIX. El color rosado era
desconocido en el Extremo Oriente, donde clasicamente se usaban decoraciones azules,
rojas y amarillas. De hecho, la utilizacion de las patinas rosadas y otros colores pasteles
era conocida como “colores extranjeros” (Sullivan, 2008). El jarrén azul, en cambio,
parece pertenecer a la época Ming, a la que se refiere el texto como la dinastia
“Luminosa” (una traduccion literal del caracter ming BR). El pigmento azul distingue
este periodo artistico en la porcelana china, que ya era conocida en Europa desde el

Renacimiento.

A estos objetos se suma el fénix, ave legendaria en distintas culturas, pero que
representaba a la emperatriz en el Imperio del Centro. Esta clase de colecciones era una
practica habitual entre los sin6logos del siglo XIX y principios del XX, que devinieron
las bases de los museos de arte oriental en Occidente. En América Latina no era extrafio
que las élites locales tuvieran interés por los objetos chinos, dado que era una moda que
provenia de Europa. El decorado de la mansion Errazuriz-Alvear (adquirida por el
Estado argentino en 1937 para alojar las academias nacionales, entre ellas la Academia
Argentina de Letras) y la Casa de Manuel Mujica Lainez, en la localidad cordobesa de
La Cumbre, permiten observar la circulacion de objetos orientales entre la aristocracia

argentina.

Una vez mas las descripciones y los motivos estan en sintonia con el orientalismo
latinoamericano de su generacion, que ofrece una plataforma para la figuracion del
Oriente borgeano. La estructura, que sostiene las multiples menciones y las redes de
citas, se construye a partir de la recepcion de las religiones y filosofias asiaticas en los
afios 20 y 30, que tuvo una particular importancia entre los miembros de Sur o en figuras
cercanas como Xul Solar (Quereilhac, 2016). De hecho, el cuento esta dedicado a
Victoria Ocampo, la directora de Sur y la mayor propulsora del pensamiento filoséfico
y religioso de la India, China y Japon durante la primera parte del siglo XX (Gasquet,
2007).

Uno de los objetos de la casa de Albert merece una mencion aparte: “Llegamos a una
biblioteca de libros orientales y occidentales. Reconoci, encuadernados en seda amarilla,
algunos tomos manuscritos de la Enciclopedia Perdida que dirigi6 el Tercer Emperador

de la Dinastia Luminosa y que no se dio nunca a la imprenta” (Borges, 1984, p. 476).
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Se refiere a la Enciclopedia Yongle (Yongle Dadidn 7k 5k K 82), que fue encargada por
el emperador del mismo nombre, el tercer regente de la dinastia Ming. Se dice que el
objetivo de la enciclopedia era recopilar la totalidad de la cultura escrita en China hasta
ese momento y que en la tarea intervinieron casi dos mil eruditos. Se calcula que el
resultado tuvo casi 23.000 volumenes y que nunca fue llevado a la imprenta por su
extension. Dos copias manuscritas se hicieron de la enciclopedia, una que se alojaba en
la Universidad de Nanjing y otra en la Ciudad Prohibida. No se sabe el destino historico
de los tomos, aunque se supone que se quemaron en el incendio de Nanjing de 1449 y
que fueron saqueados durante la Rebelion de los Boxers (1899-1901). Se cree que

muchos volimenes terminaron en colecciones privadas.

Algunos de los tomos de la enciclopedia brillaban en la biblioteca del sindlogo,
mientras sonaba una musica china a través del tocadiscos. Incluso la descripcion de
Albert remite a otras fuentes borgeanas del Oriente: el aleman Richard Wilhelm. El
narrador sefiala que su interlocutor era alto, de rasgos finos y barba gris, para luego
rematar: “algo de sacerdote habia en él y también de marino; después me refiridé que
habia sido misionero en Tientsin ‘antes de aspirar a sindlogo’" (Borges, 1984, p. 476,
el entrecomillado esté en el original). De hecho, antes de convertirse en especialista de
la cultura china y traductor de libros clasicos, Wilhelm fue uno de los misioneros
alemanes que entraron al pais luego de los Tratados de Tientsin (antigua transcripcion

de la ciudad de Tianjin).

A la espera de su captor, el espia chino dialoga con el sindlogo sobre el significado de
la obra de su antepasado, sobre las bifurcaciones del tiempo y la superposicion de los
universos posibles. El elemento fantastico emerge no tanto de la percepcion del tiempo
o de la novela laberintica de Ts’ui Pén (al fin y al cabo, todo es posible en una novela),
sino en la casualidad de que aquel hombre elegido para enviar un mensaje al ejército

aleman sea quien descubrio el secreto de su bisabuelo.

El significado metafisico y filos6fico de este relato ha sido largamente atendido por la
critica. Algunos elementos de la percepcion de la cronologia del taoismo (sobre todo,
la obra de Zhuangzi) pueden estar relacionados con el argumento del relato. Para los
creyentes del Tao, lo viviente modifica el tiempo, es decir, tienen una vision mutable
de la temporalidad opuesta a la vision unidireccional de Occidente (Hui, 2023). Sin
embargo, ese no es el foco de este trabajo, sino mas bien sefialar como este cuento
remite no solo a la filosofia tradicional china, sino también a las situaciones historicas

que se vivian en el pais asiatico en el momento de la escritura.

Conviene sefialar que, precisamente, un inglés es quien descubre los misterios de la

cultura del otro. Mientras tanto, el espia espera que se dé vuelta para asesinarlo y asi
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enviar un mensaje al ejército aleman: los dos personajes del relato encarnan los
mecanismos del orientalismo y el sujeto colonial. Yu descubre la verdad sobre su
antepasado, pero eso no lo detiene. El personaje chino asesina al sinélogo: metafora

que puede ser pensada como una propuesta de lectura de todo el relato (Hubert, 2023).

El texto dialoga con los saberes sobre China disponibles en América del Sur. A través
de la sedimentacion de elementos que provienen de distintas fuentes, Borges construye
una geografia imaginaria que responde a la construccion de un territorio literario. Como
veremos a continuacion, este imaginario también era frecuentado por otros miembros

de su generacion.
3. Migraciones y desvios en el cuento “La red” de Silvina Ocampo

La aparicion de Zhuangzi en la Antologia de la literatura fantastica ya es de por si una
sugerencia, una muestra de las lecturas desviadas que apelaba desde el margen
latinoamericano a las tradiciones de pensamiento mas diversas. Uno de los filosofos
clasicos del pensamiento taoista es recortado de su propia tradicion e incorporado a una
seleccion de relatos fantasticos. La anécdota de Zhuangzi de que al despertar no puede
distinguir si era una mariposa o un hombre que suefia aparece mencionada desde la

introduccién como un ejemplo de “fantasia metafisica”.

Si la interpretacion que figura en el volumen colectivo parece un juego de identidades
falsas, mascaras y confusion entre realidad y fantasia, el cuento “La red” de Silvina
Ocampo introduce un elemento del horror al suefio de la mariposa. Un giro que se
complementa con otros elementos tipicos de la narrativa ocampeana: el universo

doméstico, las costuras y bordados tefiidos por lo macabro.

El cuento “La red” fue publicado en la segunda coleccion de relatos de Silvina Ocampo
Autobiografia de Irene, de 1948, es decir, ocho afios después de la Antologia de la
literatura fantastica y siete afios después de “El jardin de senderos que se bifurcan”.
Como vimos anteriormente, pertenece a la misma etapa de mayor difusion de la

literatura china entre los tres autores mencionados.

El relato se enmarca en el didlogo entre dos mujeres, la narradora, que solo participa en
tres ocasiones, y la costurera Kéng-Su, cuya identidad se vuelve difusa desde el primer
momento. Kéng-Su le cuenta a su amiga que luego de atrapar a una mariposa “con un
alfiler de oro con una turquesa” empieza a tener visiones (Ocampo, 1999, p. 52). La
mariposa vuelve en forma fantasmal, uno de los motivos clasicos del cuento fantéstico
y que se repite en otros textos breves de la autora. El insecto se posa en pasajes de libros
clasicos de la filosofia moral china que sugiere castigos fulminantes para quienes dafien
a otros seres vivos, aparece de nuevo entre las costuras y bordados hasta que la imagen

se vuelve tan intensa que produce el suicidio de la protagonista. Kéng-Su, luego de
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atarse el pelo con una tira de papel, se arroja al mar para rogarle piedad a la mariposa

proyectada sobre la luna. En el final la narradora intenta buscar a su amiga sin resultado.

La desaparicion de Kéng-Su se refuerza con la frase final que cierra el relato y vuelve
sobre la interpretacion borgeana de la mariposa de Zhuangzi: “Cuando pienso en Kéng-
Su, me parece que la conoci en un suefio” (Ocampo, 1999, p. 53). Es decir, aquello que
se presenta como realidad podria ser desde un principio un suefio de la narradora; o
quizas hay una continuidad entre suefio y vigilia tal que las acciones y los personajes
transitan entre ambos estados. Este gesto recuerda los actos cometidos mientras el
protagonista esta durmiendo, frecuentes en las novelas clasicas chinas como el Suerio
en el pabellon rojo o el Viaje al Oeste. En ambos textos, los crimenes cometidos durante

una pesadilla pueden generar represalias reales.

Desde la grafia del nombre del personaje, la relacion del texto con el orientalismo se
complejiza. Kéng-Su no es un nombre que puede rastrearse como Ts’ui Pén ni que
remita a una romanizacion del chino como el sistema Wades-Giles. Al contrario, el
acento circunflejo, el guion y la escritura misma sugieren que se trata de una invencion

de la autora, una invencion con reminiscencias asiaticas.

Esta lectura orientalista sugiere desde un primer momento, junto con la presentacion de

la protagonista, un orientalismo en tension, casi parodico:

Mi amiga Kéng-Su me decia:

—En la ventana del hotel brillaba esa luz diafana que a veces y de un modo
fugaz anticipa, en diciembre, el mes de marzo. Sientes como yo la presencia del mar:
se extiende, penetra en todos los objetos, en los follajes, en los troncos de los arboles
de todos los jardines, en nuestros rostros y en nuestras cabelleras. Esta sonoridad, esta
frescura [...] trajo una mariposa amarilla con nervaduras anaranjadas y negras. La
mariposa se poso en la flor de un vaso: reflejada en el espejo agregaba pétalos a la flor

sobre la cual abria y cerraba las alas. (Ocampo, 1999, p. 48)

Desde la contemplacion de la naturaleza hasta los elementos de su tocador (espejos,
alfileres, peinetas), la vision enfatiza los motivos asiaticos del modernismo. Los objetos
ornamentales se repetian en las chinoiseries de Leopoldo Lugones y Rubén Dario
(Gasquet, 2007). Sin embargo, el relato pone en discusion estos discursos. Tanto la
pertenencia de clase como el origen nacional de la protagonista generan una
superposicion de elementos que cuestionan la mirada esencialista y remiten a una
ambivalencia: china y americana, trabajadora con gesto de clase alta, la protagonista

habita en un borde entre distintas tradiciones.
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Luego del episodio de la mariposa y el catalogo de objetos, Kéng-Su revela que trabaja
como costurera para la duefia del hotel (donde el lector ha de suponer que se

encontraron las dos amigas):

Durante muchos dias no vine a la playa —continu6 Kéng-Su anudando su cabellera
negra—, tenia que terminar de bordar una tapiceria para Miss Eldington, la duefia del
hotel. Sabes como es de exigente. Ademas yo necesitaba dinero para pagar los gastos.

(Ocampo, 1999, p. 49)

A partir de esa mencion, la protagonista se transforma en una figura intersticial. Sus
bordados son, justamente, motivos orientales (dragones, flores, mariposas), aunque ella
habla inglés y afirma mas tarde que naci6 en Estados Unidos. De hecho, la identidad
migrante de la protagonista esta sugerida a lo largo del relato, a través de la mencion de
los tesoros paternos como el alfiler, hasta la herencia cultural otorgada por su madre.
Esta identidad difusa y compuesta de diversos origenes le da una riqueza interpretativa

al relato.

De hecho, la biblioteca de Kéng-Su se compone de una serie de libros de la filosofia
moral y la literatura clasica chinas. En un didlogo con la narradora, ella recita de

memoria una serie de pasajes:

Mi biblioteca se compone de cuatro o cinco libros que siempre llevo a veranear
conmigo. [...] Siempre mi madre me aconsejaba, para que mis sueflos fueran
agradables, la lectura de estos libros: El Libro de Mencius, La Fiesta de las Linternas,
Hoei-Lan-Ki (Historia del circulo de tiza) y El Libro de las Recompensas y de las Penas.

(Ocampo, 1999, p. 49)

Los libros que menciona pertenecen a distintas etapas y escuelas del pensamiento chino,
por ejemplo un clasico del confucianismo (Mencio) y del legalismo (Recompensas y
Penas). Llama la atencion la escritura del tercer ejemplar, el Circulo de Tiza (Hui Lan
Ji X&), una obra de teatro de la dinastia Yuan (1259-1368). La transcripcion fonética
de la escritura de este libro hace suponer que la autora lo tomé de la version francesa
del sinologo Stanislas Julien (1835/2011). De la misma manera, las citas que
corresponden al libro de las Recompensas y las penas parecen provenir de la version

francesa.

Después de muerto, el insecto vuelve para marcar las paginas de los libros de la
protagonista. A continuacion, se transcribe la primera cita que la protagonista repite de

memoria:
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Si deseamos sinceramente acumular virtudes y atesorar méritos tenemos que amar no
s6lo a los hombres, sino a los animales, pajaros, peces, insectos, y en general a todos

los seres diferentes de los hombres, que vuelan, corren y se mueven. (p. 49)

La version francesa de Stanislas Julien dice lo siguiente:

Accumulez des vertus, et entassez des mérites. Montrez-vous humains envers les
animaux. Pratiquez la droiture et la piété filiale, ayez de l'affection pour vos freres
cadets et du respect pour vos ainés. Rectifiez votre coeur, afin de convertir les autres.
Ayez pitié des orphelins, et montrez de la compassion pour les veuves. Respectez les
vieillards et chérissez les jeunes enfants. Ne faites pas de mal, méme aux insectes, aux
plantes et aux arbres. [Acumula virtudes y acumula méritos. Sé humano con los
animales. Practica la rectitud y la piedad filial, ten carifio a tus hermanos menores y
respeto a tus mayores. Corrige tu corazon para convertir a los demas. Ten piedad de los
huérfanos y ten compasion de las viudas. Respeta a los mayores y valora a los nifios
pequeiios. No dafies ni siquiera insectos, plantas y arboles]. (Julien, 1835/2011, p. 5, la

traduccion es nuestra)

A continuacion, Kéng-Su repite otros parrafos del libro que sugieren que las personas
que sean crueles con los animales seran castigadas. Las citas funcionan como una
premonicion, como un anuncio del final del relato y la constatacion de la presencia
fantasmal de la mariposa. De un total de cinco citas, una no tiene una relacion con el

libro de las Recompensas y de las penas:

Song-Kiao, que vivio bajo la dinastia de los Song, un dia construy6 un puente con
pequefias cafias para que unas hormigas cruzaran un arroyo, y obtuvo el primer grado
de Tchoang-Youen (primer doctor entre los doctores). Kéng-Su, ;qué obtendras por tu

oscuro crimen? (Ocampo, 1999, p. 49)

Probablemente, se trata de una reescritura o una falsa traduccion, en la cual se incorpora
el nombre de la protagonista en el parrafo citado. Sin embargo, la historia que narra
tiene una reminiscencia a la leyenda de Yang Pao que se menciona en la version de
Julien del Circulo de Tiza. Yang Pao, una doncella que vivid bajo la dinastia Han, era
tan misericordiosa con los animales que, un dia, una de las aves que habia rescatado se

transformo en un joven que le regal6 cuatro brazaletes de jade.

Las citas se interrumpen cuando las dos amigas contemplan el mar a oscuras. Kéng-Su
le muestra a la narradora qué lleva escondido entre las peinetas que sostienen su pelo,
un papel amarillo con un idolo dibujado en tinta roja. Este idolo tiene una funcion: “me

preserva ahora de todo mal” (Ocampo, 1999, p. 51), dice la protagonista.
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En ese momento, Kéng-Su le revela a la narradora que ella nacio en Estados Unidos y,
por eso, le gusta nadar: “Yo he nacido en América y me gustan los mares” (p. 51). Esta
aclaracion sobre su lugar de origen complejiza las referencias previas. Las citas de la
literatura clasica pueden ser interpretadas como la recuperacion de la herencia cultural
de una hija de migrantes, los objetos ornamentales adquieren el peso del patrimonio
familiar y el cuento en su conjunto construye una voz que recuerda los flujos de
personas a través del Pacifico durante esa etapa. Los codigos culturales que remiten a
la China clésica son reinterpretados como los suefios y las referencias familiares de una

costurera en un hotel de la costa norteamericana.

Antes de desaparecer, la narradora escucha a Kéng-Su que suplicaba en inglés. Bajo la
luz de la luna, intenta buscar a su amiga que se perdid en el mar sin suerte y lo unico

que encuentra es el papel amarillo con el simbolo del idolo sobre la arena.
4. Conclusiones

En las paginas anteriores se llamo la atencion sobre las citas sinoldgicas, las menciones
a la cultura china y los objetos de inspiracion asidtica en dos autores clésicos de la
literatura argentina. Al poner en relacion estos dos cuentos de Borges y Silvina Ocampo,
se puede observar una practica comun que tomaba las fuentes y los motivos
tradicionales del orientalismo poniendo en tension los sentidos previos. De esta manera,
se observa como China emerge como un pais particularmente significativo en la
geografia imaginaria de los escritores de Sur. No solo a través de relatos metafisicos,
recuperados por sin6logos alemanes, franceses e ingleses, sino también por los sucesos
historicos que ocurrian en el momento de la escritura. De esta manera, la lectura que
propone este articulo interpreta como la guerra y la inmigracion se encuentran cifrados

a pesar de que se trata de dos relatos “fantasticos”.

La estrategia de lecturas desviadas, que menciona Sarlo (1995), es especialmente
aplicable en los textos sinologicos. Quizas la Unica lectura posible en su tiempo y lugar.
Al tratarse de una cultura milenaria, con antiguas tradiciones propias, escuelas de
pensamiento y un complejo corpus de textos clésicos, el acceso a los saberes de China
estuvo restringido para los latinoamericanos hasta bien entrado el siglo XX. De esta
manera, el significante China implicaba la extension mas extrema del proyecto de los

miembros de la revista Sur que buscaban apelar a la cultura mundial desde los confines.
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